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MODERN,

ARCHAISCH,

SOZIAL

Die Guyer-Bauten der pddagogischen Maturitéats-
schule Kreuzlingen (1969-72) werden gepragt
durch Ort, Funktion und soziale Verantwortung.
Trotzdem ist ihre Architektur eigenwillig

und ausdrucksstark.

MODERNE,

ARCHAIQUE,

SOCIAL

Les batiments Guyer de 1'Ecole de maturité
orientation pédagogie de Kreuzlingen (1969-72) sont
caractérisés par l'emplacement, la fonction et

le parti pris communautaire, bien que leur architecture
soit originale et tres expressive.
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In der Nacht vom 19. auf den 20. Juli 1963 brach in Kreuz-
lingen ein Grossbrand aus, der nicht nur die barocke Kirche
St. Ulrich, sondern auch das Kloster zerstorte, in dem seit der
Sékularisierung das Lehrerseminar untergebracht war. Selbst
der Denkmalpfleger Albert Knoepfli stellte sich die Frage, ob
angesichts der grossen Verluste nicht «die kraftige Betonstim-
me unserer Zeity an die Stelle «des Rokokokopisten-Gefliisters
der Vergangenheit» treten solle. Obwohl er letztlich iiberzeu-
gende Grinde fand, die fir eine Rekonstruktion sprachen,
sollte auch die Moderne zum Zug kommen.' Parallel zu den
Planungen fiir den Wiederaufbau wurde beschlossen, dem Se-
minar im Kloster einen Neubau zur Seite zu stellen. Fir jene
R&aume des modernen Unterrichts, die in der Struktur des Alt-
baus schwer unterzubringen waren, wurde 1965 ein Architek-
turwettbewerb ausgeschrieben. Esther und Rudolf Guyer ge-
wannen mit einem Projekt, welches das Programm in geradezu
funktionalistischer Weise auf drei Gebdude aufteilte: einen
Wissenschaftstrakt mit Auditorien und Labors, einen Musik-
trakt mit Ubungsrdumen und Aula sowie einen Sporttrakt mit
Turnhallen und Schwimmbad, wobei sich Rdume und Raum-
gruppen in einer reich gegliederten Kubatur abzeichneten. Im
Wettbewerbstext war tiberdies von einem «Zentrumsplatz» die
Rede und von einer «Gassey, die das «Herz der Anlage» sei, als
«Aufgang, Anabasis zum Altbau, Perambulatorium und archi-
tektonischer Reiz des Projektes».?

Diese Wortwahl schlédgt einen Bogen von der traditionel-
len Stadt zur antiken Architektur und macht damit deutlich,
dass sich der Funktionalismus nicht mehr selbst gentigt. Die
Modernitdt der Anlage zielt weniger auf Neuheit als auf Gil-
tigkeit, indem sie iberzeitliche Werte in einer schon fast ar-
chaischen Sprache ins Werk setzt. Damit ist sie ganz auf der
Hohe ihrer Zeit. 1964 hatte die erfolgreiche Ausstellung Ar-
chitecture without architects® anhand suggestiver Bilder vor-
geflihrt, wie vielfaltig Architektur sein kann und wie viele As-
pekte die Moderne vernachlédssigt hat. Bereits 1959 hatte Aldo
van Eyck am Arbeitskongress der CIAM in Otterlo seine Kol-
legen eindringlich aufgerufen, endlich aufzuhéren, dem Fort-
schritt hinterherzulaufen. Der Mensch atme schliesslich im-
mer noch ein und aus — ob aber die Architektur das auch tue?*

UNTERORDNUNG
UND
EIGENSTANDIGKEIT

Zum Stadtebau vermerkt der Wettbewerbstext eine «eindeuti-
ge Unterordnung [...] durch kleinmassstébliche Gliederungy.
Eine Beziehung zu den Altbauten komme «nur durch den Kon-
trast zustandey, der den «Neubauten ihr Eigenleben» gebe.
So eindimensional, wie man aufgrund dieser Bemerkungen
denken konnte, ist das Projekt jedoch nicht. Gewiss ducken
sich die Neubauten so ins Geldnde, dass die dominante Stel-
lung des méchtigen Klosterbaus auf dem Hangriicken nicht
tangiert, sondern sogar noch gestarkt wird. Die Kleinteiligkeit
und die erdigen Farbtone der neuen Kuben lassen das Weiss
des ehemaligen Klosters erstrahlen und die monotone Rei-
hung seiner Fassaden noch strenger wirken. Den schier un-
endlichen Korridoren des Klosters mit ihren unzdhligen Tiiren
stellen sie Rdume entgegen, die sich um Platze versammeln.
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Dans la nuit du 19 au 20 Juillet 1963, un grand incendie s’est
déclaré a Kreuzlingen. Il a détruit non seulement 1'église ba-
roque de Saint-Ulrich, mais aussi 1’abbaye dans laquelle le col-
lege de formation des enseignants était logé depuis la sécula-
risation. Méme le conservateur de monuments Albert Knoepfli
a soulevé la question de savoir si, compte tenu des pertes im-
portantes, il ne fallait pas faire entendre «la voix puissante
du béton de notre temps» au lieu des «chuchotements des
copistes rococo du passéy. Bien qu'il trouva finalement des
raisons convaincantes parlant en faveur de la reconstruction,
la modernité dut aussi s'inviter!. Parallelement a la planifica-
tion de la reconstruction, 1'édification d'un nouveau batiment
latéral destiné au séminaire fut décidée. Pour les espaces
d'enseignement modernes qu'il était difficile d'accueillir dans
1"ancien batiment, un concours d’'architecture fut annoncé en
1965. Esther et Rudolf Guyer le remportérent avec un projet
qui divisait le programme de maniére essentiellement fonc-
tionnaliste sur trois batiments, dans lesquels des espaces et
des groupes de pieces se dessinaient dans un volume riche-
ment structuré: une aile scientifique avec les auditoriums et
les laboratoires, une aile dédiée a la musique avec des salles
de répétition et une aula, et enfin une aile attribuée au sport,
avec les gymnases et la piscine. Dans le texte remis lors du
concours, il était également question d'une «place centrale»
et d'une «ruelle» qui soient le «cceur du site», comme «escalier,
anabase vers l'ancien batiment, perambulatorium et charme
architectonique du projet»?.

Cette formulation s'étend de l'architecture antique
jusqu’a la ville traditionnelle et rend lisible que le fonction-
nalisme ne se suffit plus a lui-méme. La modernité du site vise
moins a la nouveauté qu'a la validité, en placant au cceur de
l'ouvrage des valeurs intemporelles dans une langue presque
archaique. Elle est, de ce fait, a la hauteur de son temps. En
1964 fut présentée, avec un certain succes, 1'exposition Archi-
tecture without architects® montrant, a 1'aide d'images sug-
gestives, combien 1l'architecture peut étre diversifiée et com-
ment nombre de ses aspects ont été négligés par l'époque
moderne. Dés 1959, lors du Congres du CIAM a Otterlo, Aldo
van Eyck avait exhorté ses collegues a cesser de courir apres
le progres. Apres tout, les humains inspirent et expirent tou-
jours et encore; et si l'architecture faisait de méme?*

SUBORDINATION
ET
AUTONOMIE

Concernant l'urbanisme, le texte reléve une «subordination
incontestable [...] par structure a petite échelle». Une relation
avec les anciens batiments ne se crée «qu’en menant a bien le
contraste» qui donne «sa propre vie a la nouvelle construc-
tiony. Cependant, le projet n'est pas unidimensionnel, contrai-
rement a ce que l'on pourrait déduire de ces observations.
Certes, les nouveaux batiments se ramassent de telle facon
sur le terrain, que, sur le versant, la position dominante du
batiment de la puissante abbaye n’en soit pas affectée, mais
renforcée. La petite taille et les couleurs terreuses des nou-
veaux cubes laissent resplendir le blanc de I'ancienne abbaye
et la succession monotone de ses facades produit un effet
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Kontrast bedeutet hier Ergdnzung, ja Vervollstdndigung. Be-
reits nach der Sékularisierung war der Bibliotheksfliigel des
Klosters abgebrochen worden, sodass es seinen Hof und damit
sein Zentrum verlor. Darin liegen die eigenartige Randstellung
der Kirche begriindet und der kasernenhafte Charakter der
Gebdudezeilen, die heute scheinbar beliebig madandrieren. Mit
den Neubauten und dem Platz, um den sie sich versammeln,
hat die gesamte Anlage eine neue Mitte und einen Ort der Ge-
meinschaft gefunden.

Zwischen Alt und Neu nimmt das Lusthduschen, das
1785 als Sommerpavillon des Abtes erstellt worden war,
eine Scharnierfunktion ein. Es wendet sich nur bedingt dem
Klostergarten zu, eher der Aussicht zum See und damit den
Neubauten, wo es liber die Gartenmauer hinweg eine zwei-
geschossige Fassade bildet. In diesem Vorposten der alten
Anlage findet der zentrale Raum des neuen Platzes seinen
Fluchtpunkt. Der Wissenschafts- und der Musiktrakt umrah-
men einen abgetreppten Raum, der sich unten ausweitet und
vom Sporttrakt begrenzt wird und oben mit dem Pavillon und
der Dachflédche des Klosters als Hintergrund seinen Abschluss
findet. Die Komposition aus strengen Baukuben, Treppen und
Ebenen erinnert an die Bithnenentwiirfe von Adolphe Appia.
Der zentrale Platz ist zweifellos ein Ort fir starke Auftritte.

HARTE SCHALE,
POROSER KERN

Diese Theatralitat schafft einen Bezug zum Barock des Klos-
ters, auch wenn der «Biihnenraumy hier modern ist und die
Visualitat nicht mit fixierten Blickpunkten, sondern mit Be-
wegung rechnet. In den Innenrdumen finden dieses szenische
Moment und das Arbeiten mit der Topografie eine Fortset-
zung. Dabei spielt die gezielte Lichtfithrung eine wichtige Rol-
le. Sie fihrt durch die Rdume, setzt Akzente und ldsst ande-
res im Ddmmer verschwinden. Und schliesslich ist die Kunst
zu erwahnen, die nicht nur einen Platz erhilt, sondern auch
eine Aufgabe tibernimmt. Die Reliefs von Raffael Benazzi im
Foyer der Aula unterstreichen die Monumentalitdt der Trep-
penanlage und setzen einen organischen Kontrapunkt zum
Kubismus der Architektur; im Wissenschaftsbau betonen die
hdngenden Plexiglasstreifen von Ed Sommer die Vertikalitdt
der Halle und begleiten spielerisch das Licht, das aus grosser
Hohe einféllt; die Aussenskulpturen von Bernard Schorderet
schliesslich greifen das Koordinatennetz der Wege auf und
machen das spannungsvolle Verhédltnis von innen und aussen
zum Thema. Nicht von ungeféhr galt die Anlage schon zu ihrer
Entstehungszeit als beispielhaft fiir die Integration von Kunst
und Architektur.®

Sosehr die Themen Theatralitét, Lichtdramaturgie und
Integration bildender Kunst dem Geist des Barock verwandt
sind, so sehr distanziert sich das formale Vokabular der Ar-
chitektur von dieser Referenz. Es beschrankt sich auf wenige
Elemente, wobei kubische Formen die Erscheinung prigen.
Die Offnungen sind zu schmalen, vertikalen und zu Gruppen
gekoppelten Streifen zusammengefasst. Diese stehen entwe-
der auf dem Boden oder 6ffnen sich nach oben hin, sodass
sich ein zinnenartiger Abschluss ergibt. Die naturbelassenen
Materialien in warmen Ténen werden in den Innenrdumen
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encore plus strict. Les couloirs interminables et épurés de
l'abbaye, pourvus de leurs innombrables portes, s'opposent
aux espaces rassemblés autour des places. Contraste signifie
ici complément, voire achévement. Juste apres la sécularisa-
tion, 1'aile de la bibliotheque de 1'abbaye avait été détruite, au
point qu’elle en perdit sa cour, et son centre. Pour cette raison,
I'église se tient sur le bord d'une fagon singuliére, et ses lignes
de construction, qui présentent un caractére de caserne, ser-
pentent aujourd'hui arbitrairement. Avec les nouveaux bati-
ments et la place autour de laquelle ils se rassemblent, 1'en-
semble du site a retrouvé un nouveau milieu et un nouveau
lieu communautaire.

Entre le nouveau et 1'ancien, la fabrique champétre
construite en 1785 comme pavillon d'été de 1’abbé remplit
une fonction de charniére. Elle ne se tourne que partiellement
vers le jardin du monastére, mais regarde surtout vers le lac
et donc vers les nouveaux batiments, ou elle forme au-dessus
du mur du jardin une fagade de deux étages. L'espace central
de la nouvelle place trouve son point de fuite dans cet avant-
poste de 1'ancien site. Les ailes des batiments des sciences et
de la musique encadrent un espace en gradins, qui s’élargit
et se voit limité par l'aile sportive en bas, et se cloéture en-
haut sur un arriere-plan composé par le pavillon et la toiture
de l'abbaye. L'agencement fait de cubes stricts, d'escaliers et
de niveaux n’est pas sans rappeler les célébres compositions
scéniques d'Adolphe Appia. La place centrale est sans aucun
doute un lieu propice aux remarquables entrées en scéne.

COQUE RIGIDE,
NOYAU POREUX

Cette théatralité crée une référence au baroque de 1'abbaye,
méme si l'«espace scénique» est ici moderne et que la tour-
nure visuelle ne compte pas de points de vue fixes, mais en
mouvements. Ce moment scénique et le travail topographique
trouvent leur poursuite dans les espaces intérieurs. En cela,
le guidage ciblé de la lumiére joue un réle important. Elle
conduit a travers les espaces, place des accents ou il le faut et
laisse le reste s’esquiver vers 1'obscurité.

Enfin, il convient de mentionner 1l'art qui, en plus de
prendre place, assume une tache. Dans le foyer de 1'aula, les
reliefs de Raffael Benazzi soulignent la monumentalité de l'es-
calier et représentent un contrepoint organique au cubisme
de l'architecture; dans le batiment des sciences, les bandes
de plexiglass suspendues d’Ed Sommer insistent sur la ver-
ticalité du hall et accompagnent, comme par jeu, la lumiere
tombant d'une grande hauteur. Enfin, les sculptures en plein
air de Bernard Schorderet saisissent le réseau de coordonnées
des chemins et mettent a I'ordre du jour la relation pleine de
tension entre l'intérieur et l'extérieur. Ce n’est pas par hasard
que déja, au temps de sa construction, le site était un modele
d'intégration de 'art et de 1'architecture.?

Tout comme la théatralité des sujets, 1'éclairage drama-
tique et l'intégration de 1'art visuel restent apparentés a l'es-
prit du baroque, le vocabulaire formel de cette architecture
s’en distancie, se limitant a quelques éléments. Ce sont plutot
les formes cubiques qui caractérisent le phénomene. Ainsi,
les ouvertures se résument a des regroupements de bandes
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durch Stahlrohrinstallationen fiir Geldnder und Beleuchtun-
gen erginzt, die mit einem kraftigen Englischrot und Glanz-
lichtern Akzente setzen.

Vor seinem Architekturstudium hatte Rudolf Guyer, der
urspriinglich eine Laufbahn als Maler hatte einschlagen wol-
len, langere Zeit in Marrakesch gelebt und zeichnend das At-
lasgebirge durchstreift. Diese Erfahrung scheint die Bauten
und insbesondere den zentralen Platz zu prégen. Die reich ge-
gliederte Architektur mit ihren grossen, geschlossenen Wand-
flachen erinnert an maghrebinische Bauten. Sie wendet sich
vom zentralen 6ffentlichen Raum ab, der gerade durch die-
se Zurilickhaltung einen guten Hintergrund fiir das Treiben
der Jugendlichen bildet. Offnungen zeigen sich fast nur bei
den Eingdngen, wo Vorzonen zu den inneren Hallen iiberlei-
ten. Hier sind die Hauser pords und durchlédssig. Sie 6ffnen
sich iiber Galerien, gleichzeitig schranken Wandscheiben je-
doch den freien Blick ein und gliedern den Raum, der in seiner
Komplexitdt zum Spiel von Sehen-und-Gesehen-werden ein-
ladt, aber auch Riickzugsmdoglichkeiten bietet.

Das priagende Element, das aussen und innen verbin-
det, ist der Beton. Im Lauf der Planung wurden verschiedene
Materialien gepriift. Mit unterschiedlichem Backsteinmauer-
werk, eingefarbtem Beton und zwei Arten von Injektionsbeton
wurden grossformatige Mockups hergestellt. Injektionsbeton
mit Bruchsteinen hatte Eero Saarinen 1962 bei seinen College-
Bauten der Yale University eingesetzt und damit ein eigenartig
archaisch anmutendes Resultat erreicht. In der Schweiz war
diese Technologie jedoch nicht bekannt und musste auf der
Grundlage sparlicher Literatur aus Norwegen neu entwickelt
werden. Der Eindruck sei ausgezeichnet, bemerkte Rudolf Guy-
er und empfahl die Bauweise als Ersatz «fiir die unerfreulichen
Bruchsteinverkleidungen von Stlitzmauern im Strassenbauy.’

RESPEKTVOLLE
ERTUCHTIGUNG

Fir die Schulbauten wurde jedoch ein Beton ausgewdahlt, der
mit einem Prozent Eisenoxydbraun eingefarbt und mit dem
Zweispitzhammer bis zu einer Tiefe von maximal zwei Zen-
timetern abgetragen wurde. So entstand eine regelméssige,
fast weich anmutende Textur, in der sich die Spuren der ho-
rizontalen Schalungsbretter andeutungsweise abzeichnen,
ohne die Homogenitdt der Wande in Frage zu stellen. Der
Beton ist hier nicht der technische Stoff der Moderne, aber
auch nicht Kunststein oder plastisch geformtes Gussmate-
rial. Seine kompakte, homogene und fugenlose Stofflichkeit
erinnert vielmehr an Lehmwaénde. Der Farbton changiert je
nach Licht zwischen Grau und Rot, passend zum Porphyr der
Aussenpfldsterung, dem Rot der eingefarbten, glatten Briis-
tungstafeln und dem englischen Braunschiefer der Bdden.

Die Bauten befinden sich in einem bewundernswerten
Zustand, was ebenso fiir die Wertschdtzung durch die Benut-
zer wie fiir die technische Qualitat spricht. Durch eine Sanie-
rung, die kurz vor dem Abschluss steht, gelang es tiberdies,
sie an heutige Standards anzupassen. Diese Arbeit des Teams
um Marc Ryf, der seine Laufbahn einst als Lehrling im Ateli-
er Guyer begonnen hatte, hat exemplarischen Charakter, weil
sie anndhernd unsichtbar bleibt.” Durch einen Austausch der
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étroites et verticales, qui soit se tiennent debout depuis le sol,
soit s'ouvrent vers le haut, donnant un résultat a la maniére de
créneaux. Les matériaux naturels dans des tons chauds sont
complétés dans les intérieurs par des installations de tuyaux
d’acier pour les balustrades et 1'éclairage, dont le vigoureux
rouge anglais accentue 1'éclat.

Avant d'étudier 1'architecture, Rudolf Guyer, qui avait
a l'origine projeté une carriére de peintre, a longtemps vécu
a Marrakech et dessiné dans les montagnes de 1'Atlas tout
en les parcourant. Cette expérience éclaire les batiments et
caractérise particulierement la place centrale. L'architecture
fortement structurée avec ses grandes surfaces murales fer-
mées rappelle les batiments magrébins. Elle se détourne de
l'espace public central qui se constitue, par cette retenue,
comme toile de fond pour 1'agitation de la jeunesse. Les ouver-
tures se montrent presque seulement a 1'entrée, ou des avant-
zones introduisent aux grandes pieces intérieures. Ici, les mai-
sons sont poreuses et perméables. Elles s'ouvrent au-dessus
de galeries, pendant que, simultanément, des parois vitrées
restreignent la liberté du regard et structurent 1'espace, qui
dans sa complexité invite a un jeu du voir et étre vu, mais offre
également des possibilités de retraite.

Le béton est 1'élément déterminant, qui relie l'extérieur
a l'intérieur. Au cours de la planification, divers matériaux ont
été testés. Des maquettes a grande échelle ont été réalisées.
Elles ont utilisé différentes variantes de magonnerie, du béton
coloré et deux types de béton a injection de mortier fin. Eero
Saarinen a mis en ceuvre du béton a mortier fin, injecté dans
un gravillon concassé, lors de la construction du batiment du
collége de I'Université de Yale, en 1962. Il parvint a un singu-
lier résultat d’archaisme. En Suisse, cependant, cette techno-
logie n'était pas connue et dut étre redéveloppée sur la base
d'une maigre littérature provenant de Norvege. L'impression
structurelle en était excellente, fit remarquer Rudolf Guyer,
et il la recommanda comme un substitut aux «facheux habil-
lages de pierres concassées des murs de souténement dans la
construction de routes».®

RENOVATION
RESPECTUEUSE

Pour les batiments scolaires, cependant, un béton teinté a
l'aide d'un pourcent d’oxyde de fer a été choisi, et érodé
jusqu’a une profondeur de deux centimeétres a l'aide d'un mar-
teau de granitier. Ainsi se forme une texture réguliére, presque
tendre, dans laquelle les traces horizontales des planches de
coffrage émergent discretement sans compromettre '"homo-
généité des murs. Le béton n'est ici ni le matériau technique
de la modernité, ni la pierre synthétique ou masse moulée. Sa
matérialité compacte, homogene et sans joints rappelle plutot
les murs en torchis. Les changements de couleur du gris au
rouge, en fonction de la lumiere et du temps, s’accordent au
porphyre du pavage extérieur, aux teintes rouges des tablettes
lisses des balustrades, et au marron des ardoises anglaises
recouvrant les sols.

Les batiments se trouvent dans un état admirable, qui
parle aussi bien en faveur de I'estime des utilisateurs qu'au su-
jet de la qualité technique. Il a été en outre possible d'adapter
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Fenster, eine Ddmmung der Dacher und gezielte Verbesserun-
gen in den Zimmern gelang es, den Minergie-Standard zu er-
reichen, ohne die zweischalige, nur minimal geddmmte Beton-
struktur zu tangieren.

Eine besondere Herausforderung stellten die Absturzsi-
cherungen dar. Bereits kurz nach Vollendung des Baus fiihrte
ein Unfall dazu, dass die Geldnder besser verankert werden
mussten. Heutigen Anforderungen gentigten sie jedoch in kei-
ner Weise. Die nun realisierte Losung integriert eine Glasbriis-
tung in eine Rohrkonstruktion, die analog zum urspriinglichen
Zustand Geldnder und Beleuchtung tiber die Geschossgrenzen
hinweg verbindet.

Das ist charakteristisch fiir diese Architektur, die sich
auf vielen Ebenen durch ein Sowohl-als-auch auszeichnet. Sie
ist kubistisch, aber in keiner Weise abstrakt; fremdartig, aber
kontextbezogen. Sie gibt sich zurlickhaltend, ja geschlossen,
artikuliert aber gleichzeitig sorgféltig die Ubergédnge zwi-
schen den Rdumen und die Verbindungen zum Terrain. Sie ist
ein funktionalistisches Konglomerat, vor allem aber ist sie
soziale Baukunst, die Gemeinschaftsrdume fir ihre Bewohne-
rinnen und Bewohner zur Verfiigung stellt.

Martin Tschanz

1) Unsere Kunstdenkmdler 3/1963, S. 84-89, hier S. 84. Am 27.9.1964
sprach sich der Thurgauer Souverén fiir Wiederaufbau und
Erweiterung aus.

2) Schweizerische Bauzeitung Jg. 84, 31.3.1966, S. 234.

3) Rudofsky, Bernard: Architecture without architects — a short
introduction to non-pedigreed architecture, Garden City 1964.

4) Newman, Oscar (Hrsg.): CIAM 59 in Otterlo, Stuttgart 1961, S. 26.

5) Werk 2/1973, S. 198-200.

6) Schweizerische Bauzeitung Jg. 84, 31.3.1966, S. 244.

7) http://www.rsrag.ch/projekte/aktuell/pms-2

Literaturhinweis:
Rudolf + Esther Guyer— Bauten und Projekte 1953-2001, Blauen
2002 (mit Literaturverzeichnis).
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ECOLE DE MATURITE ORIENTATION PEDAGOGIE
DE KREUZLINGEN

la rénovation, qui est a bout touchant, aux normes actuelles.
Ce travail, fourni par 1'équipe de Marc Ryf, qui avait commen-
cé sa carriere comme apprenti a 'atelier Guyer, présente un
caractere exemplaire, en cela qu'il est a peu pres invisible.”
Grace a un échange des fenétres, une isolation des toitures
et des améliorations ciblées dans les différentes piéces, il a
été possible d'atteindre le standard Minergie sans affecter le
double mur, structure en béton peu isolée.

Les protections contre les chutes représentérent un défi
particulier. Peu de temps apres l'achévement de la construc-
tion, un accident conduisit au constat que les rampes de-
vaient étre mieux ancrées. Cependant, elles ne satisferaient
en aucune maniére aux exigences actuelles. La solution dé-
sormais mise en ceuvre integre une tablette en verre dans
une structure tubulaire qui, d'une maniére analogue a l'ori-
ginale, relie la balustrade avec 1'éclairage au-dessus de la
bordure de chaque étage.

Ainsi, cette architecture se distingue a plusieurs ni-
veaux par sa dualité. Elle est cubiste, mais jamais abstraite;
exotique, mais contextuelle. Elle fait preuve de retenue, nota-
blement fermée, tout en articulant avec soin les transitions
entre les espaces et les liens avec le terrain. Elle est un conglo-
mérat fonctionnaliste, mais se présente avant tout comme ar-
chitecture sociale, mettant des espaces communautaires a la
disposition de ses occupants.

Martin Tschanz

1) Unsere Kunstdenkmdler 3/1963, p. 84-89, ici p. 84.
Le 27 septembre 1964, le souverain thurgovien se prononcga
en faveur de la reconstruction et de ’extension.
2) Schweizerische Bauzeitung vol. 84, 31.3.1966, p. 234.
3) Rudofsky, Bernard: Architecture without architects — a short
introduction to non-pedigreed architecture, Garden City, 1964.
4) Newman, Oscar (éd.): CIAM 59 a Otterlo, Stuttgart, 1961, p. 26.
5) Werk 2/1973, pp. 198-200.
6) Schweizerische Bauzeitung vol. 84, 31.3.1966, p. 244.
7) http://www.rsrag.ch/projekte/aktuell/pms-2

Bibliographie:
Rudolf + Esther Guyer — Bauten und Projekte 19563-2001, Blauen
2002 (avec liste des ouvrages de référence).
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Zwischen Himmel und Erde:
Musée d’'ethnographie
de Geneve MEG

Bereits vom Plainpalais aus ist das schimmernde Dach zu se-
hen. Das Element wirkt ebenso vertraut wie fremd. Obwohl
der Bau relativ klein in Erscheinung tritt und damit den Mass-
stab des Quartiers respektiert, fallt er auf. Man mag an ein
polynesisches Haus denken, an ein geflochtenes Blatterdach,
eine blechbeschlagene Schatulle oder auch an eine moderne
Kirche. Was ins Auge fallt, ist eine facettierte Aluminiumbe-
kleidung mit flachig eingesetzten Fenstern, bei der Fugen und
Falten im Zusammenspiel eine komplexe Textur bilden. Das
lasst viele Assoziationen zu, entzieht sich aber einer eindeu-
tigen Lesart und ist gerade deshalb ein starkes und angemes-
senes Zeichen fiir ein Museum, das sich dem Fremden widmet.

Die hohe, spitze Form des Geb&dudes wirkt zunéchst ar-
chetypisch, doch bei ndherer Betrachtung werden sogar die
Bezeichnungen Haus und Dach fragwiirdig. In den Seitenfas-
saden zeigt sich eine ganz und gar eigenartige, figurale Silhou-
ette, die riickwiértig jah aufsteigt und sich dabei gleichsam
zurlicklehnt, um andererseits weit nach vorne auszukragen.
Sie findet im Schnitt ihre Entsprechung in einer Faltung, die
vom Zugang liber das Dach und die Riickwand bis tief in die
Erde greift. Im unterirdischen Foyer vor dem Veranstaltungs-
saal verldsst der Besucher ihren Bereich, um seitlich in die
riesige, stiitzenfreie Ausstellungshalle hinabzusteigen. Die
lange, einldufige Treppe ist als Ubergang gestaltet, der zwi-
schen dem dunklen, nur punktuell erleuchteten Raum der Ex-
ponate und dem hellen, der Stadt zugeschlagenen Raum der
Foyers vermittelt.

Das Depot, die eigentliche Schatzkammer des Museums,
ist in das geschosshohe Tragwerk iiber der Halle eingearbei-
tet. Was die Ausstellungen tiberspannt und was sie inhaltlich
tragt, ist hier unmittelbar miteinander verkniipft. Die Bib-
liothek als Reprédsentantin des wissenschaftlichen Referenz-
raums des Museums befindet sich zuoberst in der Spitze des
Geb&udes. Der helle, durchlichtete Dachraum bildet einen
maximalen Gegensatz zur unermesslichen Blackbox unter der
Erde. Ein Muster aus Fenstern, Akustikfeldern und Dilatati-
onsfugen betont die Ganzheit der méachtigen, schrigen Fla-
chen. Die Diagonalen sind eine Antwort auf den Krafteverlauf
in den Scheiben, die in ihrer ganzen Hohe Teil des Tragwerks
sind, das stiitzenfrei iber den Eingangsbereich kragt.



20 BAUEN IN BETON GRABER PULVER
2016/17

- Zusammen mit einem ehemali-
gen Schulhaus, in dem die nichtof-
fentlichen Bereiche des Museums
untergebracht sind, fasst der ober-
irdische Teil des Neubaus eine
6ffentliche Esplanade. Der Garten
von Guido Hager tragt mit seiner
betonten Kinstlichkeit dem Wesen
als Dach der unterirdischen Aus-
stellungsraume Rechnung.

- Eine weite Auskragung verbindet
das Eingangsfoyer mit dem Garten.
Der Windfang ist als verspiegelter Kor-
perin die Glasfront eingefligt. Wer
das Museum des Fremden betritt,
wird zundchst mit sich selbst kon-
frontiert.

- Die fast maskenhafte Frontalitat
des Baus findet ein Gegeniiber in
einem gefalteten Schattendach, das
den Pausenhof der benachbarten
Schule vom Museumsgarten ab-
trennt und Fluchtwege integriert.
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- Nach der Kasse durchdringt der
Besucher die Rickwand des Ein-
gangsfoyers und findet sich in einem
Raum wieder, der mit seiner enor-
men Hohe den Abstieg inszeniert.
Die Halle vor dem Veranstaltungs-
saal ist selbst eine Biihne. Die Bewe-
gung nach unten findet hier einen
Zwischenhalt.

- Wahrend die Treppe zwischen
den beiden Foyers das Publikum in
einem enormen Raum als Kollektiv
anspricht, werden die Besucher auf
der zweiten, tunnelartigen Treppe
vereinzelt. Das dunkle Museum setzt
auf das intime Gegeniber von illumi-
niertem Objekt und Betrachter.

- Das gefaltete Dach gibt der
Bibliothek einen eigenen, pragnant
gefassten Raum, verbindet diesen
aber gleichzeitig mit dem vertikalen
Raum der Treppe. Auch unter dem
Dach bleibt die Beziehung zwischen
oben und unten spirbar.

GRABER PULVER
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STAUFER
HASLER

Zwischenwelt:
Kino und Bar Houdini
Zurich

Das «Houdini» in Ziirich Aussersihl ist die Kombination eines
Kinos mit fiinf kleinen Sélen und einer Bar. Was die Betreiber
treffend als Miniplex bezeichnen, ist in die von Miiller Sigrist
Architekten geplante Uberbauung Kalkbreite integriert, die
iber und neben einem Tramdepot Wohn- und Arbeitsraum be-
reitstellt. Bereits im Vorprojekt wurde an der Badenerstrasse
zwischen zwei Treppenhédusern ein Bereich fiir eine kulturelle
Nutzung reserviert und durch eine Art iiberdimensionierten
Erker ausgezeichnet. Der Kinokomplex fiigt sich also in einen
genau vorgegebenen Rahmen ein, ist aber mehr als ein blosser
Einbau, da der Skelettbau der Wohnungen auf dem rdumlichen
Tragwerk der Kinoséle auflagert. Die komplexe Betonstruktur
formt nicht nur die Innenrdume und leistet gute Dienste fir
den Brandschutz und die Akustik, sie ist auch Teil des hybri-
den Tragwerks der Gesamtanlage.

Bar und Kino funktionieren weitgehend, aber nicht voll-
stdndig voneinander getrennt, sodass sie voneinander profi-
tieren, ohne sich zu stéren. Rdumlich greifen die beiden Be-
reiche ineinander. Dank vertikalen Ausweitungen 6ffnet sich
der Blick immer wieder nach oben oder unten, vor allem aber
in die Diagonale, sodass die Rdume trotz enger Verhaltnisse
grossziigig wirken. Man erfahrt sich als Teil eines grossen,
komplexen Ganzen, findet jedoch in intimen Nischen genii-
gend Geborgenheit. Die Bdden mit ihren kraftigen Farbakzen-
ten, die goldenen Polster, die edlen Holzer und Blattgoldfelder,
die strahlenden Liister und ihr schimmernder Abglanz in den
getdnt lackierten Betonoberfldchen schaffen eine eigene At-
mosphére, in der sich Glamour und pliischige Gemiitlichkeit
vereinen. Die komplexe Rdumlichkeit ist eine Einladung zum
Spiel von Sehen-und-gesehen-werden. Dass sich dieses in der
Fassade entwickelt, zwischen der Traumwelt der Kinoséle und
der Offentlichkeit der Stadt, verstirkt seinen theatralischen
Charakter zusétzlich. Fir die Uberbauung Kalkbreite, die ins-
gesamt eher unfreundlich und selbstbezogen im Stadtraum
auftritt, ist dies ein Glicksfall.
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Die Galerie der Bar befindet sich
in der Fassade und damit im Stadt-
raum, von dem man sich abwendet,
an dem man aber trotzdem teilha-
ben kann. Das macht das «Houdini»
zu einem ausgesprochen offentli-
chen Ort.

- Ausgesuchte Farben und Materia-
lien schaffen eine gute Atmosphare,
Details wie die figural gestalteten,
lederumwickelten Handlaufe oder
die Leuchter aus Wasserglasern
setzen Akzente.

Kunstvoll inszeniertes Licht zau-
bert in der nachtlichen Fassade aus
den Rickenlehnen der Sofas und
dem abgesenkten Sturz horizontale
Ornamente. Dies korrigiert die pro-
blematische Proportion der grossen
Fenster.

- Vom mittleren Kinofoyer aus er-
o6ffnen sich Einblicke in die Tramhal-
le. Die rohe Welt der Werkhalle
zeigt sich als ein leicht surreales Bild.
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VALIER

Infrastruktur als Land Art:
Wasserkraftwerk
Hagneck

Der Hagneckkanal ist das Kernstiick der Juragewésserkorrek-
tion, mit der das Berner Seeland urbar gemacht wurde. Durch
einen Einschnitt in den Seerilicken leitete man 1878 die Aare
in den Bielersee. Das Wasser frass sich jedoch rasch in den
Boden ein, sodass bei der Miindung ein Wehr errichtet werden
musste. Im Jahr 1900 nahm hier das erste Kraftwerk des Kan-
tons Bern seinen Betrieb auf. Heute gilt die Anlage mitsamt
dem neu entstandenen Schwemmland und seiner reichen Tier-
und Pflanzenwelt als dusserst wertvolle Kulturlandschaft. Als
eine Erneuerung des Kraftwerks anstand und die Wehranla-
ge aufgrund des Hochwasserschutzes ersetzt werden musste,
wurde deshalb ein Architekturwettbewerb ausgeschrieben.

Die organische Ganzheit der neuen Anlage spiegelt die
enge Partnerschaft zwischen dem Ingenieur Martin Valier und
dem Architekten Christian Penzel in den gemeinsamen Biiros.
Sie ist harmonisch in die Landschaft eingebettet und insze-
niert ihr Erlebnis durch einen Weg, der in einer geradezu fil-
mischen Dramaturgie immer wieder neue Perspektiven eroff-
net. Er fiihrt von oben an die Kante des Einschnitts im Hiigel,
in einer grossen Schlaufe an der historischen Villa vorbei ans
Wasser, liber eine elegante Briicke von oben zur neuen Tur-
binenhalle und schliesslich um diese herum {iber den Kanal.
Hier verlauft die Briicke nicht iber dem Wehr, sondern an sei-
ner Flanke und intensiviert so die Erfahrung der Staustufe.
Auf der einen Seite blickt man iiber den See hin auf die Han-
ge des Chasseral. Auf der anderen Seite erhdlt man zunéachst
einen Einblick in die Maschinenhalle, dann prallt der Blick
gegen die machtigen, stahlernen Tore des Wehrs, sieht aber
auch dariiber hinweg in den Kanal. Dabei liegt der Blickpunkt
nur knapp tiber dem Wasserspiegel und die in den Hiigel ge-
sprengte Liicke rahmt die Sicht auf die fernen Gipfel von Ei-
ger, Ménch und Jungfrau.

Die Kurven des Weges umspielen die geradlinige Effizi-
enz von Kanal und Wehr. Die Wehrbriicke kragt einem Fliigel
gleich aus und bildet als fein gezeichnete Horizontale einen
starken Kontrast zur bodensténdigen Vertikalitdt der Pylone.
Als Element, das ganz der Bewegung verpflichtet ist, unter-
streicht sie den Eindruck massiver und unverriickbarer Wi-
derstandigkeit der Pfeiler und des Maschinenhauses.

29
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- Der warme Gelbton des einge-
farbten Betons ist dem Gestein
der Umgebung angeglichen. Dies
unterstitzt die Integration des
Neubaus in die vielschichtige Kul-
turlandschaft, in der sich Natur
und Menschenwerk eindricklich
begegnen.

- Der Landschaftsgestalter agiert
als Regisseur. Die Art der Boden
beeinflusst die Rickeroberung der
Umgebung durch die Natur. Wich-
tige Elemente sind zwei hochkom-
plexe, naturnah gestaltete Gerinne
zur Fischwanderung.

- Die Ingenieure des 19. Jahrhun-
derts hatten die imaginare Linie ins
Werk gesetzt, welche Jura und Al-
pen zwischen Jungfrau und Chasse-
ral verbindet. Von der Wehrbriicke
aus zeigen sich im Einschnitt des
jingst sanierten Kanals die mythi-
schen Gipfel der Berner Alpen.
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- Die Wehrbricke gleicht einer
Aussichtsplattform, die von den
machtigen Pylonen rhythmisiert
wird. Das Kiesband im Boden soll
Kafern die Wanderung dber den
Kanal erleichtern.

- Beider Planung half BIM, die
unterschiedlichen Gewerke zu koor-
dinieren. Besonders in der Zufahrts-
bricke, in der auch die stromfihren-
den Kabel verlaufen, waren die
raumlichen Verhaltnisse innerhalb

der vorgespannten Betonstruktur eng.

PENZEL VALIER
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- Die grosse Maschinenhalle bleibt
im Normalzustand weitgehend leer.
Dann verweisen einzig die Kranbahn
und die Zeichnung der demontier-
baren Bodenplatten auf die beiden
machtigen Kaplanturbinen mit ihren
Generatoren. Derzeit wird in der
Halle die Turbine des alten Werks
saniert.

-3
=

- Im Raum unter der Maschi-
nenhalle sind der Laufrohrmantel
und die Steuerungsmechanik des
Leitapparats sichtbar. Die Turbinen
liegen linear in der Strémung.

PENZEL VALIER

]
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Hofhaus im Turm:
Haus de Meuron
Caviano

Das kleine Wohnhaus der Familie de Meuron steht unmittel-
bar neben dem Architekturatelier im 1981 vollendeten Wohn-
und Arbeitsturm von Markus Wespi. Die Lage des winzigen
Grundstiicks, das sich nur dank des Entgegenkommens der
Nachbarn iiberhaupt bebauen liess, ist nicht untypisch fir
das Tessin. Es liegt am Hang, hoch {iber dem See, umgeben von
hochst unterschiedlichen Hausern und einer tippigen, schon
fast tropisch anmutenden Natur.

Das Haus reagiert als weitgehend geschlossener, fast
trotzig anmutender Turm auf die enge Situation. Der unregel-
massige, mit Hochdruck ausgewaschene Beton zeigt sich als
eine Art kiinstlicher Fels, der sich mit Patina noch stirker der
Natur anndhern wird. Der Reichtum seiner Textur erinnert an
die traditionellen Bruchsteinmauern der Nachbarschaft. Die
Unterschiede zwischen den einzelnen Betonieretappen wur-
den nicht vollig ausgeglichen und die Spuren der Arbeitsfugen
nicht kaschiert, sodass die Oberflache leise tiber den Prozess
des Bauens spricht. Der Baukorper ist alles andere als ein
abstraktes Volumen — seine Gestalt reagiert prézise auf die
Umgebung: auf die Geometrie von Strasse, Grundstiicksgrenze
und Nachbarhaus, auf die Topografie und den benachbarten,
von hohen Bdumen begleiteten Bach, und nicht zuletzt auf
eine Gruppe von Palmen zwischen den Héusern.

Betritt man das Haus, ist die Uberraschung gross. Man
wird in einem Hof empfangen, aus dem man durch den voll-
stdndig transparenten Wohnraum hindurch sofort in einen
weiteren Hof blickt, der die Sonne einfangt und reflektiert.
Die tiberwiegend durch dussere Krafte geformte Mauerschale
birgt ein rektanguldres Haus im Haus, wobei die Spannung
zwischen den beiden Geometrien geschickt genutzt wird, um
trotz Innenddmmung Kontinuitédt zu schaffen. Inneres und
Ausseres sind einander angenédhert, aber nicht vollig ange-
glichen. Die dunklen Grau- und Schwarzténe im Innern ver-
starken die Wirkung des Lichtspiels in den beiden Héfen und
lassen die Farben erstrahlen.

Ein plastisch gestalteter Korper bildet den vertikalen
Kern des Hauses. Er integriert den Herd und die Feuerstelle
und birgt auch die Treppe, wobei ein Oberlicht die Verbindung
zwischen Himmel und Erde unterstreicht. Nicht nur in diesem
Element zeigt sich ein Bezug zum Haus Wespi und dariiber
hinaus zu Frank Lloyd Wright und seinem Erbe, das die Archi-
tekten auf eigenstdndige Weise fruchtbar machen und damit
lebendig erhalten.
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- Die Lage am Hang fuhrt dazu,
dass das Haus von der Strasse

aus als eingeschossiger Pavillon,
von unten aber als kleiner Turm

in Erscheinung tritt. Die scheinbar
freie Anordnung der quadratischen
Offnungen unterstreicht die Kérper-
haftigkeit und l&sst den Bau gro-
sser erscheinen, als erist.

- Die plastische Gestaltung der
Mauerschale im Eingangshof erinnert
gleichermassen an Le Corbusier wie
an mittelalterliche Burgen. Im Innern
setzt sich das Thema der tiefen Wand
mit Schranken und Nischen fort.
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- Caviano liegt an einem Nord-
westhang. In den Héfen wird die
Sonne eingefangen, durch das Griin
der Pflanzen gefiltert und in den
Innenraum gefiihrt. Der Wohnraum
ist gleichzeitig offen und introver-
tiert. In der Mauerschale ist die ein-
zige grosse Offnung so platziert,
dass der Blick in die Weite und Uber
den See fallt, wahrend das fast zum
Greifen nahe Nachbarhaus ausge-
blendet bleibt.

- Sichtbare Materialitat bestimmt
auch die Innenraume, doch haben
die Oberflachen hier eine feinere
Textur und die Stoffe sind eingefarbt.
Auch das solide, klar gestaltete
Holzmobiliar im Wohnraum wurde
von den Architekten entworfen.
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Anschmiegsame Rationalitét:
Primarschulhaus und Hort
Prangins

Die Situation in Prangins ist typisch fiir die dicht urbanisier-
te Zone zwischen Lausanne und Genf. Die neue Grundschule
liegt in einer dusserst heterogenen Umgebung. Sie orientiert
sich an der Topografie und fiigt sich dadurch in die Bebauung
ein, duckt sich aber so sehr ins Terrain, dass sie sich eine eige-
ne Nachbarschaft schafft und so eine gewisse Unabhéngigkeit
gewinnt. In der Art einer Pavillonschule profitieren alle Klas-
sen von einem engen Bezug zum Boden, der nahe an die grossen
Fenster heranreicht. Die vier Fliigel der kreuzf6rmigen Anla-
ge schrauben sich jeweils um ein Drittelgeschoss in die Hohe,
wobei die zentrale Treppe die Teile miteinander verkniipft. Sie
bildet das Riickgrat fiir ausgreifende Rampen und Sitzstufen,
dank denen die Vorrdume zu einer inneren Landschaft wer-
den. Wie von selbst ergeben sich zwei separate Eingénge fiir
Schule und Hort, wobei der Hortfliigel iiber den Hauptzugang
kragt und ihm die nétige Grossziigigkeit verleiht.

Das selbstverstdndlich wirkende Ineinandergreifen von
Rédumen und Bauteilen in Grundriss und Schnitt ist das Re-
sultat einer minutiésen Masskoordination, wobei die Zwei-
schaligkeit der Betonwéande die Einheit von innen und aus-
sen stiarkt. Uber die Diagonalen ergeben sich tiberraschende
Durchblicke durch die Fliigel und die Aussenrdume, sodass
man sich stets in einem Ganzen aufgehoben fiihlt, auch wenn
man sich in einem eigenen, intimen Pavillon befindet. Die typo-
logische Klarheit der Anlage zeugt einerseits von grosser Rati-
onalitét, andererseits schmiegt sich der Bau organisch in den
Ort und seine Topografie ein.

Das Kleine und das Grosse ergénzen sich und sind aufei-
nander abgestimmt. So stiarken die klare, ungegliederte Kuba-
tur und das Zusammenfassen der Fenster zu je einer Offnung
pro Seite die Prdgnanz des Ganzen. Die Flachen der Aussen-
winde werden aber durch die Spuren der schmalen, stehen-
den Schalung feinteilig belebt. In den Innenrdumen spielt die
Grosse der Offnungen mit der Schlankheit der Fensterprofile
und mit den niedrigen Briistungen zusammen, die dank sorg-
faltig gestalteten Schreinerarbeiten nutzbar sind und dabei
den Massstab der Kinder aufgreifen. Bis ins Detail zeigt sich
ein sorgsames Eingehen auf die Bediirfnisse des Programmes.
Die kiihle Zuriickhaltung bei der Wahl von Farben, Materialien
und Formen erweist sich dabei als Ausdruck des Respekts vor
der anarchischen Kraft der jungen Nutzer.
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- Die Ausdehnung des Baus er-
schliesst sich nicht auf einen Blick.
Seine Klarheit verleiht ihm jedoch
eine Grosszugigkeit, die ihn als of-
fentliches Gebaude auszeichnet.
Der Vorplatz nutzt die Abgrabung
eines ehemaligen Sportfelds.

- In den Betonwanden zeichnet
sich aussen das Bild einer schlan-
ken, stehenden Holzschalung ab.
Dank ihr konnten die Wande ohne
Bundlocher betoniert werden.

- Durch eine geschickte Gestal-
tung der Laibungen bleiben die
Fensterrahmen weitgehend aus der
Innensicht ausgeblendet. Die leicht
ansteigende Wiese gewinnt in den
Raumen eine ungewohnte Prasenz.

- Die Treppe bildet den Kern des
Hauses. Das Einbetten der vorge-
fertigten Elemente in den Ortbeton
verlangte eine sorgfaltige Planung
des Bauablaufs.

- Farbiges Oberlicht betont die Mit-
te des Hauses und setzt hier einen
heiteren Akzent. Es unterstitzt die
Signaletik und hilft, sich zu orien-
tieren.
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Weiterbauen an der Moderne:

Wohnhochhaus und Ladenlokal
Zurich Hirzenbach

Das Ensemble aus einem eingeschossigen Ladenpavillon und
einer dreizehngeschossigen Hochhausscheibe mit Wohnungen
ersetzt zwei vier- bzw. flinfgeschossige Wohnblocke und einen
Flachbau aus den 1950er Jahren. Das Ensemble fligt sich naht-
los in die stddtebauliche Anlage des damaligen Stadtbaumeis-
ters Adolf Wasserfallen ein, an der Boltshauser einige Jahre
zuvor bereits mit dem Schulhaus Hirzenbach weitergebaut
hatte (vgl. Bauen in Beton 2010/11). Es ist ein Plddoyer fir
die offene, durchgriinte Stadt der Moderne, indem es beweist,
dass diese eine moderate Verdichtung und eine zukunftswei-
sende Entwicklung zulésst.

Ein breites Angebot unterschiedlicher, meist etwas
grosserer Wohnungen ergédnzt den quartieriiblichen Woh-
nungsmix mit dem Ziel einer besseren Durchmischung der Be-
wohnerschaft. Dies wird fiir die Gliederung des Baukoérpers
fruchtbar gemacht. Zwei Geschosse beherbergen loftartige,
flachig organisierte Wohnungen, wobei beidseitig vorgelager-
te Loggia-Schichten und verglaste Fassaden deren Horizonta-
litat zusatzlich betonen. Sie zeichnen sich markant im Bau-
kérper ab und trennen drei Pakete mit stérker strukturierten,
eher gekammerten Wohnungen, die iiberwiegend als Maiso-
netten organisiert sind.

Die enorme Vielfalt der Wohnungen deutet sich in den
Fassaden an. Besonders auf der Westseite fiigen sich Loggien,
unterschiedliche Fensterformate und das komplexe Fugen-
bild der Betonelemente zu einer frei anmutenden Komposi-
tion. Trotzdem prédgen Klarheit und Pragnanz den priméren
Eindruck des Baus. Das liegt zum Teil an der typologischen
Ahnlichkeit der Elemente, deren Fiigung als Textur erscheint,
vor allem aber an der iibergeordneten Gliederung des Bau-
koérpers. Die beiden Zwischengeschosse bilden eine Art Ko-
lossalordnung, die das Volumen als abgeschlossenes Ganzes
starkt. Sie bedient den stiddtebaulichen Massstab, wahrend
die Grosse der Elemente den Massstab der Rdume und damit
des Wohnens artikuliert. Die Tiefe der Fenster schliesslich,
die schmalen Liiftungsfliigel und nicht zuletzt die eingeleg-
ten Backsteinelemente mit ihrer feinen Oberfldchentextur
sprechen die Haptik an und verweisen auf die menschliche
Korperlichkeit. Diese abgestufte Massstdblichkeit tragt we-
sentlich dazu bei, dass man mit dem Bau in Beziehung treten
kann, der nicht als abstrakte Grésse, sondern als differen-
zierter Organismus auftritt.
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- Das dreizehngeschossige
Wohnhaus fiigt sich ochne Bruch ins
stadtebauliche Muster der spaten
1950er Jahre ein mit seinen vier- bis
finfgeschossigen Zeilen, seinen
neungeschossigen Scheiben und den
neunzehngeschossigen Punkthadu-
sern. Das Ladengebdude ersetzt ei-
nen Flachbau, der urspriinglich
eine Poststelle und ein Restaurant
beherbergt hatte.

- Ein hybrides Tragsystem, das
Uberwiegend auf einer Schotten-
struktur basiert, ermdglicht die
Auskragungen und die Vielfalt der
Wohnungen. Letztere deutet sich

in den Fassaden an, ohne dass diese
ein simples Abbild des Innern waren.

- Anden Stirnseiten betonen
Felder mit stehend eingelegten Back-
steinen die Vertikalitat und die Ein-
heit der Hochhausscheibe. An den
Decken der Loggien dienen die dort
offenporig belassenen Elemente der
Verbesserung der Akustik.
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- Nurganzobenim Haus gibt es
Duplexwohnungen mit doppelge-
schossigen Bereichen. Sie sind durch
eine Galerie von der Fassade ge-
trennt, was eine Introvertiertheit er-
zeugt, die den charakteristischen
Weitblick aus dem Hochhaus auf
interessante Weise erganzt.

es du batiment
abritent des appartements en duplex
avec des zones a double hauteur.
Ils sont séparés de la facade par
une galerie qui crée une introversion
ajoutant encore a la vue lointaine,
caractéristique de limmeuble de

r

- Les derniers éta

Bauherrschaft /
Maitre de I'ouvrage:

Noldin Immobilien, Ziirich

Architekten / Architectes:

Boltshauser Architekten, Ziirich,
www.boltshauser.info

Mitarbeit / Collaboration:

Roger Boltshauser, Beat Steuri
(Projektleitung/Direction de
projet); Christoph Kovacs (stv.
Projektleitung/Adjoint a la
direction de projet); Chelsea
Morrisey, Martin Kaschub,
Sonja Hug

Bauleitung / Direction

Noldi Hasler Bauberatung

or

Biitschwil; rfp architekten,
Wallisellen

Landschaftsarchitekten /
Architecture paysagiste:

4D Landschaftsarchitekten,
Bern

Fachplaner Statik /
Planification de la statique:

Basler & Hofmann, Zurich
(Hochhaus/immeuble); BKM
Ingenieure, St.Gallen (Flachbau,
Tiefgarage/pavillon, garage
souterrain)

Fachplaner Fassade /
Planification facgade:

Feroplan, Ziirich

Studienauftrag 2006
Bauzeit 2012-2014

Mandat d'étude 2006
Durée de la construction
2010-2014

zum Beton vgl. /a propos du béton cf.:
www.betonsuisse.ch/bib201617
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Kultur und Natur:
Besucherzentrum Viamala-Schlucht
Thusis

Ein Tunnel, eine Briicke, schroffe Felsen, an denen Tannen kle-
ben, und dann, schon halb in der nidchsten Kurve, ein Haus,
wie es die Kinder zeichnen, mit etwas zu niedrig geratenen
Wianden und einem grossen Dach, das Schutz und Schirm
verspricht. Aber dieses Haus ist auch lang und folgt mit ei-
nem Knick der Strasse, als ware es doch eher eine Galerie, die
Steinschlag und Schnee vom Weg abweist, wie jene vor dem
Tunnel, den man eben verlassen hat. Dann aber verwandelt
sich das Ganze unversehens zu einem ratselhaften, massiven
Korper, der jah in die Tiefe abbricht, um sich, nochmals spéter,
beim Blick zurtick, als bergende Schale zu erweisen, die auf
altem Gemaduer aufliegt.

Mit minimalen Mitteln verkérpert der Bau préazise, was
er leistet. Als Haus ist er Ort, Attraktion und Aussichtspunkt.
Er ist aber auch und vor allem ein Portal und ein Durchgang,
denn das eigentliche Ziel liegt viel, viel tiefer im Dammer-
licht der Schlucht. 1903 liess der Verkehrsverein von Thusis
an dieser dramatischen Stelle einen kleinen Kiosk und einen
Weg nach unten bauen, um der neuen Albulabahn eine eigene
Attraktion entgegenzusetzen. 287 Tritte fiihren zu einer Halb-
galerie tiber dem Fluss. Hier wird die Ndhe der unermesslich
hohen Felsen greifbar und es 6ffnen sich eindriickliche Blicke
auf das mal rauschende, mal glatt und still liegende Wasser, in
dem sich kaum noch der Himmel spiegelt. In den 1960er Jahren
wurden iiberdies Gletschermiihlen entdeckt und zugéinglich
gemacht. Dabei wurde ein neuer Standpunkt erschlossen, der
auch die Strasse ins Bild rickt und nicht zuletzt die touristi-
sche Pionierleistung selbst.

In der Viamala fasziniert nicht nur das Naturdenkmal,
sondern auch die Kultur und, vor allem, das Zusammenspiel
von beidem. Die Schlucht ist eine dicht beschriebene Kultur-
landschaft, in die sich das neue Besucherzentrum einfiigt. Es
baut auf dem Fundament der alten Stitzmauern auf, sichert
diese und gibt ihnen eine frische Bedeutung. Es ist ein neues
Tor fiir den alten Weg in die Tiefe und schmiegt sich an die
bestehende Strasse an, auch da, wo es ihre Nahe ausblendet,
um Auge und Ohr auf die Schlucht zu fokussieren. Und es ist
ein Haus und als solches eine Einladung zum Aufenthalt bei
den Dingen, die diesen Ort ausmachen, und sei es auch nur fiir
einen Moment.



- Ublicherweise betritt man die

Schlucht Uber das Haus, in dem man
Informationen erhalt und seinen
Eintritt bezahlt. Grossere Gruppen
gelangen direkt zur Treppe und

der offenen Galerie unter dem Haus,
wo eine Installation in Natur und
Geschichte des Ortes einfihrt.

- Die Aussichtsterrasse gleicht
einer offenen Muschel. Die Beton-
schale bietet einen starken Schutz
im Ricken und offnet sich auf die
Schlucht mit der historischen Bri-
cke als Blickpunkt.

- Wer nicht Treppen steigen kann
oder will, kann auf der Terrasse auf
seine Angehdrigen warten. Der Ort
ladt dazu ein, einen Moment inne-
zuhalten, bevor man auf die Strasse
zuriickkehrt.

- Das Zusammenspiel von ab-
strakter, zeichenhafter Geometrie
und schon fast organischem An-
schmiegen an Situation und Bestand
pragt die Gestalt des Baus. Korper
und Raum sind aus gefalteten Be-
tonflachen geformt.
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- Schon fast verwischte Spuren
lassen die Verwegenheit des romi-
schen Weges erahnen. Man bestaunt
den kiihnen Schwung der Briicken
von 1739 und 1938 und weiss auch
um den Tunnel tief im Berg, der
den Ort links liegen lasst.

- Die Aussichtsgalerie schiebt
sich so weit vor, dass sie von der un-
tersten Plattform aus in den Blick
kommt. Die schroffen Felsen, die
historische Treppenanlage und

der kronende Neubau erganzen sich
zu einem stimmigen Bild.
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Umschlag: Besucherzentrum Viamala-Schlucht
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