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Der zerstb’rer‘ische_Lanzenstoss einer sechsspurigen Stadtautobahn in Ziirichs Mitte.1)Seit fluss in dieser brutalen Art 211 ubefahren, 2u beerdigén. 2)Neben dem natiirlichen Erho—
Menschengedenken nicht gekannte Ueberheblichkeit des menschlichen Geistes, einen Stadt- lingsraum wird auch der bewohnte Lebensraum dem individuellen Verkehr geopfert.
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Limmatbriicke Ziirich-Wipkin-
gen, ostlicher Pfeiler
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Mario Botta: Kirche in Mogno,
1986-95
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Von schwerer Masse und scheinbarer Schwere

Widerstand
Masse ist eine Grundeigenschaft der Materie,
die sich in der gegenseitigen Anziehungskraft
von Korpern und in ihrer Trigheit
Ersteres bewirkt die Schwere, Urproblem der
Architektur, letzteres lisst Masse Widerstand
leisten. Illustrativ zeigt beides der Briicken-
kopf des Wipkinger-Viadukts in Ziirich. Sein
steinernes Gewicht lisst ihn stabil am Rande
des Flussbettes stehen, auch dem grossten
Hochwasser widerstehend. Die Erbauer haben
sich dabei nicht mit seiner effektiven Masse
zufriedengegeben, sondern diesen Aspekt mit
gestalterischen  Mitteln  zusiitzlich  betont:
durch einen nicht ganz regelmissigen und re-
lativ groben, aber sorgfiltigen Steinschnitt,
durch eine optische Vergrosserung des Volu-
mens, das besonders aus der Ferne bis weit
tiber das Auflager der Briicke zu reichen
scheint, durch leicht gebischte Seiten, einen
abgestuften Sockel und besonders
radezu rustikal ausgebildetes
seitlich iiber dem Wasser. Ein sorgfiltig ge-
mauerter, gedrungener Torbogen wies einst
zusiitzlich auf die iiberwundene Last hin, deu-
tete zusammen mit kleinen seitlichen Offnun-
gen aber auch an, dass die vorgefiihrte Masse
vielleicht nicht gar so massiv ist, wie sie auf
den ersten Blick scheint. Dieses Gewdlbe wur-
de spiter zu einem Bunker befestigt, der neu-
lich zudem seinerseits zubetoniert wurde. Eine
geschwulstartige Ausstiilpung aus massivem
Beton sollte mit ihrer triigen Masse aufprallen-
den Geschossen Widerstand leisten. Die
rundeten Formen machen bloss als martiali-
sche Kraftprotzerei einen Sinn, wiirden doch
Granaten wde auf das Werk abgelenkt, das
es zu schiitzen gilt. Sie demonstrieren die pla-
stisch geformte Masse. Schwere und Triigheit
der Masse sind in dem bescheidenen Bau des
Briickenpfeilers einerseits Erfordernisse der
Bauaufgabe, andererseits auch die Themen der
Gestaltung. Seine Erscheinung vermittelt so
Stabilitit und geradezu trotzige Widerstands-
kraft

Es istin der Architektur eher die Ausnah-
me, dass seitens der primiren Funktionen ei-
ne grosse Masse gefordert wird. Man denkt

dabei an Staumauern und Verbauungen, an
Bunker, an die Lawinenkeile alpiner Bauten
und ghnliches: an Schutzbauten also, die im
allgemeinen eher Sache der Ingenieure sind,
welche die geforderte Wirkung garantieren
konnen. Die Architekten ihrerseits konnen
die erreichte Sicherheit wie beim gezei
Beispiel vermitteln und zum Ausdruck b
gen.

Massivitat

Meist sind jenseits der physikalischen aber vor
allem die formalen Eigenschaften der Masse
oder die damit verbundenen Konnotationen
von Interesse. Massive Materie lisst sich pla-
stisch gestalten. Ihre relative Homogenit:it und
Standfestigkeit erlaubt es, sie auszuhohlen
oder gleichsam zu modellieren. Eine massive
Mauer etwa lidt geradezu ein, sie stellenweise
durch Nischen auszudiinnen oder mit einer
Profilierung zu gliedern. Exemplarisch fiihrt
diese Moglichkeiten Mario Botta in der Kirche
von Mogno vor. In den zylindrischen Kérper
mit elliptischer Grundfliiche schreibt er einen
Raum ein, der in sich die ungerichteten geo-
metrischen Grundformen von Quadrat und
Kreis mit den gerichteten von Doppelquadrat
und Ellipse vereinigt. Das architektonische
Mittel ist die plastisch geformte Mauermasse.
Nischen lassen das Quadrat lesbar werden, zu-
siitzlich betont durch den Diagonalbezug, den
die zylindrische Stiitze in der Eingangsachse
etabliert; eine kontinuierliche Verformung und
Ausdiinnung Iisst im Grundriss das Rechteck
bis zum Ansatz des Glasdaches kontinuierlich
in eine Ellipse iibergehen, die ihrerseits von
der kreisrunden Schriige des Daches abge-
schlossen wird.

Das Thema der Formung des Raumes
durch eine plastische Modellierung der Mauer-
massen ist natiirlich nicht neu. Oft gehorcht
die dussere Volumetrie eines Baus nicht den-
selben Gesetzen wie die Gestalt der Innen-
raume. Anforderungen des Stidtebaus stehen
Bedingungen des Lebens im Innern gegenii-
ber. Das fiihrt besonders dann unvermeidlich
zu einem Konflikt, wenn die Architektur eher
funktional oder szenisch als zum Beispiel tek-
tonisch aufgefasst wird und entsprechend die-
se Bedingungen auch zum Ausdruck bringen
will. Die Masse der Wiinde ist oft der geeigne-
te Ort, diesen Konflikt auszutragen. Virtuose
Beispiele dafiir gibt es insbesondere in der
Barockarchitektur, wobei es, anders als in
Mogno, meist von untergeordneter Bedeutung
ist, dass tatsichlich massive Materie den
Graubereich zwischen den Raumgrenzen aus-
macht. Dies ist vielmehr der Ort, nebst der
Tragstruktur auch die dienenden Funktionen
einzubetten und allen méglichen technischen
Notwendigkeiten geniige zu tun. «Masse» in
diesem Sinn ist zwar priizise begrenzt, aber in
ihrer Struktur und Zusammensetzung unterde-
finiert und diffus. Ob sie nun aus Hohlriumen
oder Materie besteht, gleicht sie darin der
Erscheinungsweise der Materie als Korper,

tlantikwall (aus
rchéologie)

8,9

Jean Nouvel

Tokyo, Wettbewerbsentwurf
1986 (aus Monolithic Architec-
ture)

10
Katharina Biirgin: Grosses Haus,

Papier, 48x26c¢m, 1993
(aus Katalog)
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oben beschriebenen Sinn eine ebenso prag-
nante innere entgegengesetzt werden, womit
diese Gebilde strukturell tatsichlich wieder
den von Virilio beschriebenen Bunkern zu
gleichen beginnen, wie dies vielleicht am
chesten fiir die Entwiirfe von OMA fiir die
franzosische Nationalbibliothek und von Jean
Nouvel fiir die Oper von Tokyo zutrifft.

stzdem scheint uns der Begriff «mono-
lithisch» in diesem iibertragenen Sinn nicht
gliicklich zu sein. Zu sehr suggeriert er die
umfassenden sinnlichen Qualititen massiver
Materie, die sich nicht auf eine optische Fern-
wirkung beschriinken und kaum imitiert wer-
den konnen. Es scheint sinnvoller, hier von
hermetischen oder plastisch geformten So-
litiren zu sprechen.

Ein Kilo E
Es ist nicht alles so, wie es scheint. Auch die
Masse selbst hilt viele Uberraschungen bereit.
Die Schaffhauser Kiinstlerin Katharina Biirgin
etwa zeigt uns ein Objekt, das wir in seiner
einfachen, priignanten Form auch ohne Titel
sofort als Haus identifizieren konnten. Die
kreidigen, leicht fleckigen weissen Obc?n
flichen, die etwas abgestossenen Kanten, die
nicht ganz geradlinig, sondern etwas bauchig
sind, die leicht nach aussen gewdlbten Seiten,
welche die Rinder des Objektes vom Boden
abheben und es fast zum Schweben bringen:
das Objekt zeigt sich uns als massiv, als ge-
gossen: man erinnert sich an Gipsmodelle
Das «gross» im Titel «Grosses Haus» konnte
sich auf einen Massstab beziehen, denn mit
48cm Liinge ist das Gebilde ja nicht gerade
riesig. Wagt man eine Beriihrung, ist man zu-
erst iiberrascht von der seidigen Weichheit
und Wiirme der Oberfliche, dann aber gerade-
zu erschrocken: das Gewicht fehlt. Massiv und
ungeheuer leicht ist das Objekt egossen aus
Papiermaché. Was ist jetzt noch ein Kilo?

Anmerkungen

I Paul Virilio, Bunker-Archéiologie, Miinchen 1992
(Paris 1975), S.37.

2 Rodolfo Machado, Rodolphe el-Khoury, Mono-
lithic Architecture, Miinchen 1995 (Kat. The Heinz
Architectural Center, Pittsburg 1995/96), S. !5—1(\.
vel. auch die Literaturhinweise am Ende des folgen-
den Beitrags )

3 So endet der Text von Gertrud Ohling im Katalog
zum Manor-Kunstpreis 1994: Katharina Biirgin,
Objekte 1992 bis 1994, Museum zu Allerheiligen
Schaffhausen 1995,

Martin Tschanz: ,Von Schwerer Masse und scheinbarer Schwere”, in: Archithese 5 (1996), S. 6-8
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DOSSIER

LA FORME FORTE

En deca des signes

SUR LA PAGE bien connue de «Vers une archi
tectures sur laquelle est illustré le silo de
Wilkinson, Le Corbusier crée une relation entre
ce qui est 12, et qu'il désigne comme «fait brutal
me veille en nous: des
s sim ym ou «formes primairess éveillent
namive pas 4 retrouver, il utlise le term
sensations primaires»). Dans son esprit, il §
de corps stéréométriques. Ce sont «les
formes primaires que la lumidre réve
Iimage nous en est netie (...), sans ambij
pour cela que ce sont de belles formes
cuvres des ingénieurs que Le Corbusier
utilise en vue d'ill ses affirmations — plus
precisément les silos américains - ne sont pas
belles & cause de leur fonctionnalité, mais  cause
de leur forme simple (qui pourrait d'ailleurs
découler de leur fonction)

Dans leur tentative de saisir I'image en tant
que machine inée & émouvoir
Ozenfant et Le nt également

sur |

tableau, Nous perce

1 celui de leur forme. Or, comme
ces expériences sont également
es physiologiques
psychologiques -, comme
sont liées i la verticale
1a loi de

La mention de la tour de Pise dans ce contexte
relic ces pages de «La peinture modemes & la
psychologie de la forme, que Wlfflin a appliuée
5 1886 & I'architecture, en mettant en relation
perception de la forme d"un batiment avec celle
on propre corps: «Il s"agit de relations de
poids, d'équili
qui présentent pour nous u
crit-il. Et «De méme que I'expression de poids
est empruntée 4 nos expériences corpor
de méme, ce qui s'oppose i In gravité est pergu
par analogic (...) avec le corps humain
Ce qui est nouveas Psycholoy

Martin Steinmann: ,,Forme forte”

Muybridge (celui du mouvement). Amheim
ngée de corps géométriques: celui
du milicu est un cube, les autres ayant la propor
2:1,3:2, 5:4, 1:1, 4:5, 2:3 et 12, Le résultat
ous ne voyons pas sept formes indépen
nais un seul corps qui sc modifie: il
pect, passant de la position «couchée
Nous trouvons déja le
la «Psychologie de I'archi-
tectures de Walflin. Un cube se caractérise par
Iégalité de la largeur et de la hauteur. «Nous ne
pouvons pas dire si le corps est couché ou s'il
est debout. (...) Le cube ne veut rien.» Clest ce
lui confere son expression d'ind
Waliflin commence 3 transfor
pensée Je corps géométrique, afin d
e manidre son expression se modific au
esure que sa hauteur augmente (et au
afinde comprendre les conditions qui
‘expression): passage du lourd au fort, puis &

formes, dont il se détache par sa différen
aseates, elles jouent leur role: c’est du moins le
cas des formes les plus simples, dont la tension
résulte de la modification en hauteur ou en
largeur. Se pose 4 ce propos la question de savoir
sila normalité et la simplicité de ces formes exis.
n dehors de la société
En ce qui conceme du moins
West pas le cas. Ainsi. je crois
qu'exercent sur nous certains batime
précisément sur le fait que leur forme 5°¢
nos habitudes en matid tion
a5 de nombreux batim
nieurs, méme ceux aussi simples que les granges
destindes au séchage du tabac, construites depuis
les années 50 sur le Plateau suisse. Leur forme
une part expressive 3 cause de leur p
it vers e haut. Ces biiments ' écartent
la

ciles 3 distinguer). Font avant
de ces caractéristiques les pignons
n centre de gravité Elevé, et donc
une expression que nous pourrions  ressentir
comme étant Iégére, parce que ces granges s”op-
avitationnelle, ou encore peu
centre de gravité d'un biti
ment est situé relativement bas). La manidre dont
nous percevons ces formes dépend du jeu de
toutes les forces qui déterminent — par leur équi
I'expression d'une grange de ce type: la
forme fermée la fait apparaitre plus lourde
couleur foncée plus Iégére... et ainsi de suite.
Le premicr des «Trois rappels & messicurs les
chitectess de Le Corbusier se rapporte & la
d'un bitiment. son volume. TI commence
avec une image illustrant le rappel, qu'il
dans la forte définition de
jeu () des volur

< j'ai déja mentic
hitiment que John Ruskin quali

AL Amheim, rangee o blocs daprés des

14 ©

L.C, los volumes simples

le domaine de F'architecture, parce qu'il reconnait
dans I'assemblage des f simples, claires, la
quintessence de Parchitecture: «Larchitecture
a rien & voir avec les styles
Tout cela est bien connu, y compris le malen
tendu qui résulta de la référence de I'architecture
oderne aux bitiments congus par les i
(avant Le Corbusier, I'an du Werkbund
allemand de 1913 avait déja public de tels silos).
La anécessitée de leur forme — réduite
Sc et Stam 4 la formule «techniqu
construire/kgn et smonumentique = construire
ne constituait que 'une des faces de cotte
référence. L'adéquation de Ia forme était présup.
posée; «l'architecture commence au-deld de |
machine, comme le répondait Le Corbusier aux
voix qui lui reprochaient de §"écarter du fonction-
nalisme (réponse 4 Teige). Ce qui I'intéressait
dans les silos, c'était I'expression de leur forme
(qui était fonctionnellement établie, mais qui
wétait isée par la seule fonction). Le
Corbusier a abordé i plusieurs reprises la problé-
matique du choix auquel 1'ingénicur doit
procéder, «déterminé par rien d'autre que par son
La enécessités dont parle Schmidt ne
recouvre pas toute la forme. Elle n'cst souvent
que l'expression d'un mangue d'imagination, qui
fait d'une habitude de la pensée une nécessité
rler & propos de I forme d'un
i n'est entiérement expliqué
ni par la fonction, ni par la construction, se pose
alors la question de la gestion de cc reste. — Dans
la perspective des architectes modemes. la forme
ne devait pas seulement étre adéqua
ssiexprimer qu'elle I'était: elle dev
équation (ce qui ne revient pas au m
‘étre adéquat). 11 s"agit 14 d"un choix, comme

indifférente
ion entre forme et fonction n'est de ce

fait pas abandonnée, sauf que fonction désigne
quelque chose de plus I 1 de plus profond
que la fonction primaire d*un bitiment, c'est

idire son sens. En relation avec ce qui précéde.
un projet devrait éveiller des sensations qui
seraicnt adaptées au sens d'un bitiment. Par cetie

constatation, nous semblons nous placer cn plcin
milicu du débat des traités frangais du XVIII

sicle. Sauf que. dans ce débat, les sensations

in: Faces 19 (1991), S. 4-13

xdées, dont les significa

nsations qu'elles éveillent — sont

séquent

ions qui se fondent sur un a

tard depuis 1918
C'est la date de Ia parution de «Aprés le cul
17 ~ occupé des scnsations qu'éveillent les
Ti reste encore & étudier sur quelles bases
theéoriques il s¢ fonda. (L'on a I'impression qu'il
ements de diverses approches, purmi
lesquelles la théorie de la forme.) Son activité a
les significations des
bées sous les codes.
€ que des codes:
architecture n'a rien 3 voir avec les styles.s
A un autre niveau, la référence aux eeuvres des
génieurs vise le méme but: des bases plus
Ia forme que celles que const
sont & rechercher. Cela signific
aussi qu'il s"agit de bases qui ne sont pas sujettes
aux changements de 1'histoire.
Afin de ne pas bloquer le débat — qui parle
encore de nos jours de style? - il st bon d utiliser
ge, qui correspond également @
V'idée que. par scs formes, un bitiment véhicule
rait un message (il correspond, en d’autres termes,
A une représentation sémiologique de I'architec
ture considérée comme «machine A significr
La sémiologic a foumi au cours des vingt
demiéres années une participation des plus impor.
tantes au débat architectural, dans s mesure od
ellea rendu intelligible le mécanisme de &
cation. Au cours de
apparu de plus en plus ¢
peuvent éveiller des sens
réside pas dans d'autres formes, auxquelles elles
werraient... el ainsi de suite.
ession continue coastitue les limites
de la sémiologie: il doit exister un point & partir
sens. Cela
i Ia constatation de ce que
umes fascinés par les choses, sans que
nous puissions expliquer notre sensation par une
expérience antérieure avec des choses sembla
bies. 11 doit exister des formes - ou des structures
qui sont indépendantes de I'expérience indivi

agade ouest, de telle sorte que Je mouvement
on de la plais de droite A
0 vérité étre plus lent — &

moins qu'il n'exige plus d'efforts,

Une autre caraciéristique s'ajoute encore, du
fait des parois ées ve ur. Le dessin
du coffr et principalement les piliers qui
sont imprimés ~ influence trés fortement
mouvement du toit. Vu depuis 'avant et de c
les piliers s'inclinent sur la fagade st vers
droile, Ce quE NOUS Percevons en tant que caracté-
istigu ve facile, & la
manitre d'une écriture inclinée vers I'avant
Lorsque nous changeons de lieu d*observation et
Jécouvrons le depuis I'arritre ot de cOIé, lo
mouvement des mémes piliers est freiné, parce
quiils s'inclinent maintenant vers la gauche. A
nouveau, I'exemple de 1'écriture permet d'illus-
trer cet effet. Sur la fagade oucst, ces lois de la
petception peuvent, dans le cadre de leur associa

0, cond: une déformation des forces, que

sentons presque physigueme

En ce qui conceme la premiére perception, que
ait quaifier de primitive, la théorie de
affirme : «Nous percevons des proprictés

lles du comportement qui ont par clles
mémes un sens, une valeur. Si ces propriétés se
retrouvent dans nos impressions vécucs, celles
ci n'en ont pas le privilége, et ce n'est pas par le
détour de ces impressions que ce comportement
estexpressife.” Lexpérience que nous avons dé
ite peut ére utile A la compréhension d'un
forme, mais nous ne la décrivons pas de I'expé
ience; I'expérience prend plutdi la forme

que nous avons sous les yeux et qui s suffit &

clle-méme. (Au cours de ce processus, I'expé

ience peut également étre déformée.)

Ce que nous voyons n'est donc pas seulement
la somme de ce que nous avons vu dans le passé
car cetie hypothése serait limitée par le fait que
nous voyons nécessairement les choses une
peemibre fois. Mais cetie bse est également
fausse t existe e chose
Guillaume parle priétés formelless ~ qui
nous p ¢ de met ation les percep

+_actuclle, «des propr
suffisent & elles-mémesn.
fait d'e
tes et
ent I reconnaissance d"une siructure.
canactéristiques essen
et «Ces car
galement apparaitre cc

celles qui s
qui constituen
passible

Le terme «simples est & comprendre
manitre relative, ¢'est--dire en relation avec

nombre de caracéristiques que présente un oby

le fait qu'elle incorpore une multi

tde significations dans une

clairement & chague partie sa position et sa

aspect de Ia halle. L 'obl que met cn

4 Conaitod

tiennent & chaque objet que nous percevons. Ce
que nous voyons est une «relation entre deux
tensions orientéy
is m'arréter 13. La halle de Strm
et Wolf n'est cependant pas épuisée; i
méme de approche de I'architecture propos
wers clle. bien au contraire. Mon article ne
vrai dire que des fragments isolés. Cet
approche doit cacore ire & veloppée de maniére
systématique. (Amheim, lui noa plus, ne I'a pas
fait.) Pour cela, il convient également
udier la_phénoménologie ~ par cxemple
au-Ponty
énoménologi
qu'éveille auprs des architectes I'wuvre de Car
Andre, de Donald Judd ou de Richurd Serra est
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Bunker archéologie

Phénoménes d'un moment drama-
tique de I'histoire contemporaine,
dix mille monuments disparaissent.
Dépouillés de leurs fonctions,
échappés au contexte de l'actua-
lité, ces ouvrages laissent deviner
en eux la présence d'une significa-
tion inconnue

Par une démarche d'archéologue,
j'ai cherché dans cet univers sou-
terrain l'une des figures secrétes
de notre temps.

Le plan du blockhaus rappelle
étrangement celui des temples
aztéques, sa dissimulation |'appa-
rente aussi aux mastabas, aux
nécropoles étrusques, mais ce qui
dans la forme pyramidale ou circu-
laire des monuments anciens évo-
quait un signe sacré, une image
cosmique, est ici implicite comme
involontaire.

La géométrie n'est plus aussi affir-
mative, elle est érodée, usée.
L'angle n'est plus droit, mais dépri-
mé, pour échapper a toute saisie,
la masse n'est plus fondée dans le
sol, mais centrée en elle-méme,
indépendante, capable de mouve-
ment et d'articulation. Cette archi-
tecture flotte a la surface d'une
terre qui a perdu de sa matérialité.
En approchant sur une plage d'un
de ces monolithes, il m'apparait

d'une maniére presque animale,
carcasse vide, abandonnée, bascu-
léc dans le sable, comme la mue
d'une espéce disparue. Lorsque j'y
péneétre, une pesanteur singuliére
m'oppresse, |'épaisseur des parois
m'est sensible, c'est une seconde
enveloppe physiologique, ampli-
fiant certains sens, protégeant les
mouvements. Ici, pas de fenétres
pour éclairer l'intérieur, |'embra-
sure n'éclaire que I'extérieur, mais
avec la précision d'un phare.

Dans cet appareil a survivre, la vie
n'est pas neutre. C'est un effort
pour devenir plus subtil, plus
essentiel.

Vestiges banals, ces ouvrages ont
pris la simple consistance de talus
que seule la difficulté de démoli-
tion protége encore. Etonnants
exemples de cécité d'une époque
sur elle-méme, ces travaux primitifs
annongant une nouvelle architec-
ture fondée non plus sur les pro-
portions physiques de ['homme,
mais sur ses facultés psychiques,
un urbanisme ou |'analyse élémen-
taire de la réalité sociale enfin dé-
passée, I'habitat pourrait se com-
biner intimement aux possibilités
secrétes des individus.

Paul VIRILIO, 1958.

Paul Virilio: ,,Bunker Archéologie” in: Architecture Principe 7 (1966)
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Paul Virilio: Bunker Archéologie, Paris, 1975




AT DESJTRAV.
(4

2 <}
32

[Ctoperoe i

kT DESERAVAUX DEFENSIFS
M DU GENI TERESSE

s igdare t 23

LA NORMANDIE NE FIGURE DEJA PLUS SUR CES PLANS

Paul Virilio: Bunker Archéologie, Paris, 1975 [Stand der
Arbeiten 1944]
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